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W okresie ,,po koncu sztuki” — jak okreslil nasza epoke Grzegorz Dziamski — niemala brawura wvkazuja sie artvsci malu-
jacy obrazy. A tvimm bardziej ci, ktorzy decvduja sie na archaiczna technike oleju na pléotnie oraz tworzacy kompozycje figu-
ralne, portretowe czv martwe naturv. W dobie technokratvzmu, cyvfrvzacji, mass mediow, komunikacji internetowej
i oblednej zawartosci mediow spolecznosciowych, na ktore to zjawiska reaguje takze sztuka wspolczesna, statvezny dwu-

wymiarowy obraz uchodzi niemalze za forme zapomniana.

W przeciwienstwie do nowatorskich nurtéw — typu appropriation art, mail art czy video art — tak prozaiczna czynnos¢ jak kladzenie farby na
plotno wydaje sie nie tylko nieco nuzaca, ale przede wszystkim zbyt czasochlonna. W przypadku klasyeznych technik efekty nie sa bowiem
natychmiastowe, trzeba je sumiennie wypracowac, a wprowadzenie zmian w raz namalowana kreske nie zawsze jest mozliwe. Powoduje to
jednoczesnie, ze obraz jako struktura zyjaca podczas aktu tworzenia — zupelnie jak w Balzakowskim opowiadaniu Nieznane arcydzielo — skla-

nia artyste do poswiecen, nigdy jednak nie gwarantujac w zamian sukcesu.

Zmaganie sie z klasycznym warsztatem malarza oraz dzwiganie ciezaru tradyeji, ktora obarczone jest malarskie medium, przez pozorna nie-
przystawalnosé do wspolezesnych czasow jest zjawiskiem swiadczacym o Smialosei 1 artystyeznej pewnosci siebie tych, ktorzy je wybieraja.
Zmudne weieranie farby w plotno, dobieranie kolorow czy kontrolowanie kompozyeji jest dzis praca dla artystycznych herosow, przedkladaja-

cych malarski etos nad mozliwos¢ uzyskania szybkich, czesto bardziej efektownych rezultatow przy pomocy innych narzedzi.

Konwencjonalne by¢ moze funkcje sztulki

— jak chociazby estetyczne czy emocjo-

nalne — powracaja niespodziewanie
w tworczosci artystow, kiorzy oskarzenia
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.. z charakterystycznym dla siebie dystan-
a o sem. Coz bowiem moze byc dzig bardziej
cynicznego od mazania pedzlem po plot-
e nie — zwlaszecza w sytuacji, gdy swiat
sztuki od ponad dekady nie moze ochlo-
na¢ po inkrustowanej diamentami, pla-
dzietem
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salne czy — o zgrozo! — polityczne. Przynoszac wytchnienie od masowo produkowanych wizualnych komentarzy celujacych w status quo, twor-
czos¢ Chechlinskiego pozbawiona jest pretensji do byeia autorytetem oraz przekonania o misyjnej roli sztuki. To, co oferuje — ograniczajac sie
w swoich srodkach wylacznie do tradycyjnego obrazu olejnego — to wspolezesny koloryzm, styl tylez wdzieczny, co niezwykle trudny, a w pol-
skiej historii sztuli moeno zreszta eksploatowany. Byl przeciez jednym z dominujacych nurtow w polskiej sztuce przedwojennej, a i w okresie
po 1945 roku — w tesknocie za utracona rzeczyvwistoscia — artysci nierzadko powracali do dorobku kapistéw. Wprowadzenie we wspolczesny
obieg artystyczny realizacji odwolujacych sie wyraznie do gatunku z okresu dwudziestolecia miedzywojennego — moze by¢ odebrane jako non-
szalancja. Jest takze gestem dosé zuchwalym, prowadzacym ostatecznie do dzielnego zamanifestowania wilasnej postawy tworczej przez czlo-
wieka nalezacego skadinad do starszego pokolenia artystow. Absolutna wiara, jaka Chechlinski pokiada w malarstwo jako medium totalne,

jest sama w sobie aktem godnym uwagi.

Przez swa bezkompromisowosc 1 artystyczna odwage TUT Chechlinski odgrywa role doswiadczonego trickstera — jakze daleka jest bowiem
jego postawa od zaczepnych i prowokacyjnych taktyvk calych generacji tworcow neoawangardowych, zgodnie wkladajacych kij w mrowisko
i stawiajacych trudne pytania, nierzadko pozostawiajac jednak widza w sytuacji dojmujacej ciszy. Bezpardonowos¢ dominujacyvch obecnie
strategii wymusza poniekad postrzeganie odwrotnych do niej dzialan jako nudnych, trywialnych, grzecznyceh i nieciekawych — za takie z pew-
noscia moze uchodzié mato dzis oryginalna koncepcja tworzenia obrazow. Jednak do swojej roli jako malarza Chehlinski podchodzi wlasciwie
w spos6b radykalny, podkreélajac fakt calkowitego poddania sie fenomenowi malarstwa: ,Zyje, bo pragne malowaé, maluje, bo to pozwala mi
w pelni zy¢”. Zjawisko utozsamiania zZycia ze sztuka jest rzecz jasna dobrze znane z historii sztuki od XIX wieku po modernizm, gdy geniusze
malarstwa zyli z nadzieja wypehienia artystycznej misji. W wieku XXI takie podejscie czyni jednak TUT Chechlinskiego artysta niezwvkle

przekornym 1 — paradoksalnie — prowokacyjnym.

W opozvcji do wspolezesnych ten-
dencji TUT Chechlinski odnaj-
duje w malarstwie poklady skry-
wanych w zyein codziennym emo-
cji, objawiajacych sie w wyjat-
kowo szczerej formie. Malujac
klasyczne kompozycje budowane
w oparciu o wlasciwosci kolorow,
Chechlinski opowiada sie za
postawa artystyczna, ktorej isto-
tajest rezyvenacja z uniwersalnego
wymiaru sztuki na rzecz nukro-
narracji i indywidualnej perspek-
tywy. Ambicja malarza nie jest
prowadzenie pandemiczne] opo-
wiesci, lecz racze] zwracanie
uwagi na pojedyncze, osobiste
doswiadczenia, stad obecnosc sta-

kych elementéw: rodziny, przyja-

ciol, przestrzeni domu czy retro-
spekeii z okresu dziecinistwa. W tych komponentach tkwi sila malarstwa Chechlinskiego, ktorego wartosé poza warsztatowa biegloscia, wyzna-
czaja watki wskazujace na jego przyvwiazanie do aspektu codziennosci. Te wybory pokrywaja sie rowniez z doborem medium — bedacego na

ksztalt szarej , kleistej codziennoéci — jak pisala Jolanta Brach-Czaina — technika wymagajaca wyrzeczen i cierpliwosci.

Nowy koloryzm warszawskiego artysty wypelnia luke miedzy tradycja polskiego malarstwa modernistycznego a skonceptualizowana sztuka
najnowsza. Malarstwo to tworzone jest bowiem w oparciu o osiagniecia polskiej szkoly kapistow — z jej przywiazaniem do kolorow, buduja-
cych nastroj dziela, do natury, krajobrazéw 1 przedstawien portretowych — przekraczajac jednak jej sztywne granice poprzez czerpanie z post-
modernistycznego paradygmatu mikroopowiesci. Punktem wyjscia dla obrazu jest zawsze wyrywek rzeczywistosci, srodkiem ekspresji —
kolor, jego temperatura oraz szczerosé emocji, efektem zas, jak konkluduje Chechlinski, ,mozliwos¢ przekazania widzowi wlasnej postawy

wobec $wiata, siebie samego i sensu zycia; a ostatecznie otwarcie go na poszukiwanie wlasnej koncepeji dotyczacej istoty rzeczy”. &
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